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Im Stolpern }
die Perspektive wechseln

Gut durchgemischt: Das Leopold Museum présentiert verbergen? Aufschlussreich
und erheiternd hingegen die

seine umfangreiche Sammlung von ,Kunst der | gelungene  Kombination
Jahrhundertwende* vollig neu. Design, Grafik, Malerei des  zweier Klimt-Gemalde von

£ ke : SN, 1901, Schwarzer Stier und
Jugendstils und expressionistische Werke werden mit einem  ;0-c00 ‘Obgleich das Sujet

Schielen iiber den Tellerrand ergénzt.

Anne Katrin Fefller

Wien - ,Eine Zeit ohne Zeit.
Eine Kunst ohne Kunst?*
Was mag uns dieses Motto,
womdglich eine philosophi-
sche Beigabe, ein Kommen-
tar, sagen? In der Neuaufstel-
lung von Kunst der Jahrhun-
dertwende - Wien 1900 - ge-
ben diese Sitze, positioniert
zwischen dem ersten, den
Secessionisten gewidmeten
Saal und dem letzten (Erster
Weltkrieg), Rétsel auf. Wird
da der Spruch , Der Zeit ihre
Kunst, der Kunst ihre
Freiheit“ weitergesponnen?
Oder wird nach Vollendung
des Parcours der fromme
Wunsch formuliert, die rast-
lose Gegenwart zugunsten
~der Kunst auszubremsen?

Nun gut, schlieflich hat
das Leopold Museum eine
unkonventionelle, iiberra-
schende und unorthodoxe
Neuprésentation der Samm-
lung versprochen. Und das
ist, gemessen an der Traditi-
on des Hauses, im Groben
und Ganzen gelungen. Die
mal nach zentralen Kiinst-
lerfiguren (u. a. Kolo Moser,
Gustav Klimt), mal nach
Themen (u. a. Psychoanaly-
se, Expressionismus) organi-
sierten Séle ermdglichen ein
tieferes Eintauchen in die
Materie. Querverweise, Be-
ziige zu zeitgenossischen
Stilrichtungen, das Mischen
der Medien, Zitate aus Mu-
sik und Literatur der Zeit -
erwihnenswert hierbei ein
als Faksimile prisentiertes
Gedicht Egon Schieles - er-
weitern auf anspruchsvol-
lem Niveau das Bild einer
Epoche. Ob der fliichtige
touristische  Flaneur im
Kleinteiligen die konsumier-
bare Oberfliche zu entde-
cken vermag?

Aber auch die mit dem
Thema Vertrauteren stoflen
auf Stolpersteine. Warum
etwa Alfons Waldes Land-
schaft nach Sonnenunter-
_gang (1925) mit den grellro-
sa ‘umrandeten Wolkchen
ausgerechnet mit einer der
dunkelsten, traditionellsten
Landschaften Kolos Mosers
(Blick auf die Rax, 1907) pré-
sentieren und nicht mit na-
heliegenderen Vergleichs-
beispielen wie dessen fla-
chig-monstrosen rosa Wol-
kenungetiimen (1913), die
sich auf einer anderen Wand

unterschiedlicher nicht sein
konnte, dhneln sich die
Kompositionen doch sehr.
Ganz bewusst gelegte Stol-
perfallen sind hingegen die
,Suchbilder“. Diese freilich
nicht versteckten, aber auf
den ersten Blick kaum als
,Fremdkérper” identifizier-
baren Beispiele anderer Epo-
chen und Kulturkreise sol-
len die Kontexte zusitzlich
erweitern. Besonders ge-
lungen machen sich zwei
Rockmusik-Poster aus, die in
den 1960er-Jahren die Or-
namentsprache des Jugend-
stils aufgriffen, oderjene den
Japonismus illustrierenden
Holzschnitte des 18. und
19. Jahrhunderts. Eine Ge-
schmacksfrage bleibt hinge-
gen das in Kokoschkas und
Schieles expressionistische
Korperwelten —eingebettete
Fetischbild von Lisa Bufano.

Geschlossene Sarkophage

Verinderte  Blickpunkte
ergeben sich schlieflich
auch in einigen architektoni-
schen Eingriffen, wie etwa
dem SchlieBen der Licht-
schiachte - ,Sarkophage®,
wie sie Rudolf Leopold nennt
- zwischen drittem und vier-
tem GeschoB, die als Podeste
oder Projektionsfldchen eine
neue Nutzung erfahren. Uber
ein paar Stufen offnet sich
nun - wie passend - im Saal
zu Architektur und Stadt
durch das Panoramafenster
ein barrierefreier Blick auf
die Stadt. Kontexterweitern-
der geht's nicht.

Parallel zur Neuprdsentati-
on erschien der Band ,Der
Lyriker Egon Schiele®, der
eine eher unbekannte Facet-
te des Kiinstlers beleuchtet.




